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O UTICAJU ISLAMSKE UMJETNOSTI
NA PRAVOSLAVNU U BOSNI | HERCEGOVINI

Zivot Srba pod stranom vla$¢u odvijao se u znaku opona$anja preu-
zete tradicije. Srpska obnova koja je pocela poslije uspostavljanja Peéke pa-
trijarSije 1557. godine, protekla je u oZivljavanju srednjovjekovnih oblika i
duba. U graditeljstvu, slikarstvu i raznim izrazima pismenosti, autori novih
djela, nastojeci da duh srpskog naroda saCuvaju od svakog otudenja, ponav-
ljali su videno u preuzetoj bastini.l)

Vaspostavljana patrijarSija brzo je postala osnova sredivanja prilika u
srpskom narodu. Srbi su u ovom vremenu imali svoju renesansu koja nije
trazila i otkrivala novo, nego je znacila vracanje nekadadnjim srpsko-
vizantijskim vrijednostima. Obnovljena patrijarSija imala je preko Cetrdeset
eparhija i, zauzimajuéi svojom jurisdikcijom ogromno podrucje, duhovno je
upravljala cijelim srpskim narodom, bez obzira na granice tudih drzava koje
su ih dijelile. Opravka starih i gradnja novih bogomolja, dobila je zamah
Sirokog pokreta, koji je pored ostalog, znacio pojavu novog razdoblja u povi-
jesti srpske umjetnosti. Medutim, umjetnicke forme i duh te umjetnosti, bili
su, u sustini, imitacija srednjovjekovnih spomenika.2)

Podimo od arhitekture. Znacajno svojstvo srpske arhitekture pod Os-
manlijama jeste da ona traje samostalno, da iskljucivo prati svoje unutrasnje
opredjeljenje oslonjeno na tradiciju i daje ostala do kraja po strani od onoga
Sto se zbivalo u zvani¢noj arhitekturi vladajuceg sloja, iako je to graditeljstvo
bilo mocnije u svakom pogledu.3)

1) Samardzi¢ R., Ideje za srpsku istoriju, Beograd, 1989. 72-73

(Samardzi¢ R., Ideje).

2) Isto, 12.

3) Suput M., Srpska arhitektura u doba turske vlasti 1459-1690, Srpska akademija nauka i umetnosti,
Posebna izdanja, knj. DLIX, Odelenje istorijskih nauka, knjiga 10. Filozofski fakultet u Beogradu, Insti-
tut za istoriju umetnosti, Studije 5, Beograd 1984., 101

(Suput m., Srpska arhitektura).



Ovakvom odnosu prema islamskoj umjetnosti u vremenu o kojem je
rije€ (XVI-XVII stoljece), svakako je mnogo doprinijela okolnost Sto je
srpska arhitektura tog razdoblja bila monadka i manastirska. Ona je trajala i
obnavljala se u posebnim okvirima, odvojena od Zivota u osmanskim gra-
dovima te time lak3e nastavljala tradiciju i u tome istrajavala. Tako srpska
sakralna arhitektura nije imala ni prilike ni potrebe da se prilagodava onome
Sto se dogadalo u gradu, niti da od grada primi znatnije uplive.4)

Medutim, ni srpsko kulturno biée nije za svagda moglo ostati netaknu-
to u svojoj civilizacijskoj osami. Islamski kulturni uticaji kao prethodnica os-
manske uprave, vec su prije poceli zapljuskivati naSe graditeljstvo. Na prim-
jer, jaki islamski uplivi konstatovani su na arhitekturi i zidnoj ornamentici
moravske $kole XIV-XV stoljeca u Srbiji, a na Séepan-Polju, na sastavu
Tare i Pive, jo§ uvijek postoji mauzolejna kupolna crkva vlasteoske familije
Kosaca, iz XV stolje¢a, na kojoj su orijentalni uticaji nasli odraz, kako na
brojnim lukovima, tako i na konstrukciji veoma niske, a Siroke kupole. Ova
bogomolja je, bez svake sumnje, morala nastati prije osvajanja ovog po-
drudja, ali su je ipak gradili majstori koji su, itekako dobro poznavali gradi-
teljstvo dZamija, a moZe biti da su neke od njih i podigli.5)

Nacinjanje srpske hermeti¢nosti na prostoru srpsko-pravoslavne
crkvene jurisdikcije ispoljit ¢e se najvise u Bosni XV1 stoljeca, pod uticajem
velike Gazi Husrevbegove gradevinske epohe. Elementi islamske umjetnosti
se oCituju na crkvenim gradevinama toga vremena: Ozrenu, Tamni, Papraci,
Lomnici, MoStanici i drugim, a unosili su ih oni isti majstori koji su bili na-
viknuti na te specificne forme zahvaljujuci istovremenom angazovanju i pri
podizanju islamskih bogomolja na naSim prostorima.6)

Islamski uticaji kod pravoslavnih spomenika u Bosni koji su izvedeni
u postojanijem materijalu - kamenu i opeci - mogu se pratiti ne samo u dani-
ma neposredno po njenom padu pod Osmanlije, ve¢ tokom cijelog XVI, pa i
u nekim decenijama XVII stoljeca. Na svima njima se ogledaju uticaji is-
lamske arhitekture i njenih plasticnih elemenata, pocev od starih kamenih
svjeénjaka Stare srpske crkve u Sarajevu, Ciji se ostaci danas ¢uvaju u zbirci
Muzeja ove bogomolje.

4) Isto, 101.

5) Kajmakovi¢ Z., Oko problema datacije pravoslavnih manastira u sjeveroisto¢noj Bosni sa poseb-
nim osvrtom na Papracu, Nase starine, GodiSnjak Zavoda za zastitu spomenika kulture Bosne i Hercego-
vine X111, Sarajevo 1972,162-163. (Kajmakovi¢ Z., Oko problema).

6) Mazali¢ B., Novosti iz Lomnice, NaSe starine, Godisnjak Zemaljskog zavoda za za$titu spomenika
kulture i prirodnih rijetkosti N.R. Bosne i Hercegovine Il, Sarajevo 1954., 227 Mazali¢ B., Novosti;
Andrejevi¢ A., Prilog proucavanju islamskih uticaja na umetnost XV 1 i XVII veka kod Srba u Sarajevu i
Bosni. Muzej grada Sarajeva, Prilozi za proucavanje istorije Sarajeva, Godina I, knjiga I, Sarajevo 1963.,
70.

(Andrejevi¢ A, Prilog).



Svjecnjaci bi mogli poticati iz druge polovine XV stoljea, jer ,,posto
se na tom istom kamenu jo$ otimaju o prvenstvo, ili bolje rekué za opstanak,
stara srednjovjekovna bosanska i nova islamska ornamentika, jasno je da je
to bilo u prvo vrijeme ili da se bolje izrazmo u prvoj turskoj gradevinskoj
epohi u Sarajevu (Gazi Isa-begovoj), koja pada u drugu polovinu XV sto-
lje¢a."7)

Stara kamena krstionica Stare srpsko-pravoslavne crkve u Sarajevu iz
istog Muzeja, moZe se datirati u sredinu XVI stolje¢a. Najblize sli¢nosti
njenom glavnom dekorativnom motivu - trouglastim povrsinama - nalaze se
povrsine istaknute na kapitelima stubova Ferhadije dzamije u Sarajevu, ne-
kim niSanima po sarajevskim muslimanskim grobljima i dovratnicima porta-
la ozrenske crkve. Pored njih ovaj motiv imaju i portali manastirskih crkava
Mostanice i Sv. Trojice na Ovcaru.9)

Kameno korito stare ¢esme Stare srpske crkve u Sarajevu na sebi nosi
elemente saracenske dekoracije. Njegova prednja produzena strana je osim
pravilnih vertikalnih zaseka ukraSena i sa tri plitko usjeCena islamska luka.
Isti takvi lukovi nalaze se i na sarajevskoj Ali-paSinoj dZzamiji podignutoj
sredinom XV stoljeca, a i na carskim dverima same Stare crkve sarajevske
iz druge polovine XVI stolje¢a.9)

Mnogi konstruktivni i dekorativni elementi u arhitekturi manastira
Mostanice pod Kozarom nose obiljezje islamskog graditeljstva, Cime se ova
bogomolja posebno odvaja od svih ostalih crkava u Bosni u kojima je uticaj
islamske arhitekture mnogo manje izrazen. Njena prostrana priprata, nastala
istovremeno sa naosom, podijeljena je sa sedam prelomljenih lukova na Sest
traveja i po svojoj plasticnoj dekoraciji skoro odgovara izgledu kakvog zat-
vorenog trema onovremenih dZamija.10)

Mada je osnovna arhitektonska koncepcija crkve manastira Ozrena
kod Maglaja izvedena u duhu tradicije nase srednjovjekovne crkvene arhi-
tekture, ovdje se ipak osjeéa stogodiSnje prisustvo Osmanlija u Bosni i uticaj
islamskog neimarstva na domace majstore koji su ucestvovali i u izgradnji
islamskih gradevina namijenjenih kultu ili opStim kulturnim potrebama u
duhu ishodista te kulture na islamskom Istoku. To se u ozrenskoj bogomolji
narocito ogleda u prelomljenim lukovima arhivolti koje podrzavaju svodove
i u vitiCasto Siljatim vrhovima nekih prozora i nisa u unutradnjosti crkve.1l)

7) Andrejevi¢ A. Prilog, 58. nap. 28.

8) Isto, 58.

9) Isto, 59.

10) Isto, .6.1; Suput M., Srpska arhitektura, 83,98.

11) Kasi¢ D., Manastir Svetog Nikole, Ozren, Izdanje pravoslavne eparhije u Tuzli, 1zdaje Eparhijski
upravni odbor u Tuzli, Beograd 1982,57

(Kasi¢ D., Manastir Ozren).



Crkva manastira Lomnice, sjeverno od sela Sekovica kod Vlasenice, u
osnovi je bazilika, presvodena poluobli¢astim svodom, sa narteksom, niskom
apsidom i kupolom islamskog tipa koju drze Cetiri zidana pilastra. Kupola se
oduvijek nalazila pod krovom.12)

Dio arhitektonske plastike manastira Paprace takode nosi odlike is-
lamskog uticaja. Radi se 0 nekoliko prozora €iji se okviri zavrSavaju povmu-
tim lukovima, i 0 kamenom potkrovnom vijencu boc¢nih konhi, saCinjenom
od istog tipa saracenskih lukova.13

Ma koliko da je crkva bila protivnik Osmanlija i islamizacije,
istoCnjaCki elementi i dekorativni motivi u obliku arabeske, nautova lista,
akantove grancice, rumi - ornamentike i si., najprije se pojavljuju na pred-
metima izradenim za crkvu kako na putnima, krstovima, panagijarima, relik-
vijarima, tako i na tekstilu - crkvenoj odori. Srpski majstori su, suprotno in-
tencijama Pravoslavne crkve, medu prvima, vjerovatno prezasiceni
vizantijskim dekorativnim manirom, uz motive romanike, gotike i renesanse
spontano usvajali i ornamentiku Istoka, odnosno motive islamske dekorativ-
ne umjetnosti, i to bas pri izradi sakralnih predmeta.14)

Najveci i najkvalitetniji broj zlatara u XV1i XVII stoljeu dalaje Her-
cegovina. Razvoj hercegovackih zlatarskih radionica poklapa se sa obno-
vom Pecke patrijarSije 1557. godine €ijim vaskrsavanjem dolazi do obnove i
podizanja pravoslavnih bogomolja u ovoj oblasti. PodiZze se Dubocica
(1565), Pivski manastir (1572-86), Mostaci (slikani 1630), doziduje se prip-
rata u Sv. Trojici kod Pljevalja (1592), obnavlja se Trijebanj, Zitomislié,
Tvrdos, Zavala, MoraCa i mnogi drugi hramovi. Podizanjem crkava dopun-
juje se i njihov inventar: kandila, kadionice, krstovi, panagijari, putili, ana
taj nacin se ubrzava razvoj zlatarstva.15) HercegovaCki majstori putuju od
mjesta do mjesta, od bogomolje do bogomolje i izraduju naru¢ene predmete.
Zlatara ima dosta, a pojedinci se istiCu svojim kvalitetnim radom, invencijom
i smislom za lijepo. Ono §to je posebno karakteristi¢no u radu hercegovackih
zlatara jeste preplitanje retardiranih motiva kasne gotike s islamskim motivi-
ma primljenim na samom tlu Hercegovine od turskih - orijentalnih majstora.

12) Mazali¢ B., Novosti, 227; Enciklopedija likovnih umjetnosti 3, Izdanje i naklada jugoslavenskog
leksikografskog zavoda, Zagreb MCMLXI1V, 330 (Enciklopedija 3)

13) Suput M., Srpskaarhitektura, 80, 99.

14) Karamehmedovi¢ A. M., Umjetnicka obrada metala, Sarajevo 1980., 79-80, 90 (Karameh-
medovi¢ B ., Srpsko zlatarstvo),.

15) Radojkovi¢ B,, Srpsko zlatarstvo XV 1i XVIlveka, Novi Sad 1965., 55

(Radojkovi¢ B ., Srpsko zlatarstvo).



Dekorativni motivi islamske umjetnosti od nautove vreze i pasuljeva lista, pa
do stilizovanih ruzica i lala, uzetih iz turske luksuzne keramike, turskih vezo-
va i tkanina, uplicu se u retardirane motive gotike: pilastre, kontrfore, kvadri-
fore i rozete. 1z tih motiva pomaljaju se renesansni andeli, koji se bujno pre-
plicu sa islamsko-orijentalnim motivima dajuci jedan nov stil u onovre-
menom hercegovackom zlatarstvu. Na tim stilskim suprotnostima hercego-
vacCki majstori su uspjeli da daju jednu odredenu cjelinu, karakteristicnu za
zlatarstvo hercegovackih radionica. Oslanjajuci se jednim dijelom na tursko-
perzijske uzore i savremena turska dostignuca u zlatarstvu, ova radionica je
dobila svoj poseban izraz i uticala preko svojih majstora na druge oblasti i
susjedne radionice. Njeni majstori - zlatari, rade u toku XV1 i XVII stolje¢a
ne samo po pravoslavnim bogomoljama Hercegovine nego i po srpskim
crkvama Bosne, Srbije i Slovenije.16)

Svi radovi majstora hercegovacke zlatarske radionice nose isto obi-
ljeZje: elemente gotike koji dolaze sa Primorja, a u XVl stoljeéu elemente
renesanse, preciznost izrade i izvanredan nacin oblikovanja i prilagodavanja
starijih formi novim dekorativnim motivima, kao i ukomponovanje novih or-
ijentalnih motiva u zapadnu dekoraciju.17)

Prvi prodori islamsko-orijentalnih elemenata u umjetnickim zanatima
koji su se bavili obradom drveta mogu se naéi na opremi ikonostasa. Nad-
vratnici njihovih carskih sjevernih i juznih dveri dobijali su oblike saracen-
skih dekorativnih arkada. Na stotine pravoslavnih ikona nastalih poslije ob-
nove Pecke patrijarSije 1557. godine nose na sebi u formi krila i centralnog
udubljenog polja posuvraceni islamski luk. Ve¢ u drugoj polovini XVI sto-
lje¢a na jednom krilu carskih dveri Stare srpsko-pravoslavne crkve u Saraje-
vu nalazi se dekorativno usjeCen ovaj saracenski elemenat.18) U ovom vreme-
nu nastaju i prijestone ikone crkve manastira Zitomisli¢a koje su rad
odli¢nog majstora, koji je, po svoj prilici, prema ondasSnjem obicaju, sam iz-
veo i drvorezbame okvire u istom drvetu. Oblici tih okvira izradeni su pod
uticajem onovremene islamske dekorativne umjetnosti velike Gazi Husrev-
begove gradevinske epohe i pojavljuju se ¢eS¢e u hriséanskoj umjetnosti u
Bosni i Hercegovini u XVI stoljeéu.19

16) Isto, 56.

17) Isto, 125.

18) Skari¢ V., Sarajevo i njegova okolina od najstarijih vremena do austrougarske okupacije, Saraje-
vo 1937, 73 (Skari¢ V., Sarajevo); Mazali¢ ., Novosti, 228; Andrejevi¢ A., Prilog, 54.

19) Mazali¢ b,, Slikarska umjetnost u Bosni i Hercegovini u tursko doba (1500-1878), Sarajevo
1965., 40 (Mazali¢ ., Slikarska umjetnost).



Orijentalni uticaji uspjeSno kombinovani sa vizantijskim, ogledaju se
tokom XV1 i XVII stoljecai u izradi crkvenog drvenog namjestaja, naro€ito
pjevnica, stolova, stolica i vrata.20)

v

Ispitivanja zidnog slikarstva iz perioda turske vlasti pokazala su daje
uticaj islamske umjetnosti na tu oblast umjetnickog stvaranja bio mali.21)
Ipak, neki uticaji se i ovdje mogu naci.

Podimo od ktitorskog portreta spahije Milisava u manastiru
Zitomisli¢. Ktitor manastira Zitomisli¢a, spahija Milisav Hrabren, koji se po-
minje krajem XVI stoljeca, poticao je iz tada ve¢ gotovo dva vijeka stare
zaduZzbinarske familije Miloradovica - Hrabrena, Cije je bratstvo Zivjelo u
predjelu stolackih Dubrava i Hrasha.22)

Ktitorska djelatnost ove familije nastavlja se i u drugoj polovini XVI
stoljeca podizanjem manastira Zitomislica. Na fresko-portretu zaduZbinara
Milisava prvi put se, umjesto starog naziva ,,vojvoda" sreée turski naziv
,»Spahija"”, $to ukazuje na izmjenjene prilike.23)

Spahija Milisav ima na glavi kapu, a u slobodnoj ruci, umjesto svitka,
drzi Stap. Slikanje kape se smatra savremenim islamskim uticajem i rijetkaje
pojava na ktitorskim portretima. InaCe, sliCne kape obrubljene krznom imaju
mucitelji na ikoni Sv. Dorda sa zirijem iz CajniCa, iz 1574. godine.2)

Mitropolit hercegovacki Savatije Sokolovié, potonji patrijarh peéki,
zida Pivski manastir (1572-1586), gdje se slika i nepoznati spahija, potpuno
obucen po turskoj modi.%) Da bi koliko-toliko dokucili ovu fresku, moramo
poci od akta obnove patrijarSije iz 1557. godine, koji je ipak viSe koristio
pravoslavnoj crkvi Srba, nego islamskoj drZzavi Osmanovi¢a. Osmansko Ca-
rstvo u svojim okvirima nije samo dobilo jednu vazalnu crkvenu instituciju,
koja ¢e, na izvjestan nacin, saCinjavati dio njegove administracije, nego i du-
hovnu tvrdavu neobiCne snage, otpornu da Cuva drZavne tradicije i pro-
duzava zavjeStajnu historiju.2)

20) Radojgi¢ Sv., Srpska umetnost, Istorija naroda Jugoslavije, Knjiga druga od pocetka X V1 do kraja
XVIII veka, Beograd 1960., 543 (Radoj¢i¢ Sv., Srpska umetnost); HadzZijahi¢ M., Islam i Muslimani u
Bosni i Hercegovini, Sarajevo 1977., 55

(Hadzijahi¢ M., Islam)

21) Suput M., Srpskaarhitektura, 98, nap. 279.

22) Koji¢ Lj., Manastir Zitomisli¢, Sarajevo 1983., 21

(Koji¢ Lj., Manastir Zitomisli¢).

23) Isto, 23.

24) Isto, 94-95. nap. 19.

25) Radojkovié¢ B ., Srpsko zlatarstvo, 118.

26) Samardzi¢ R., Mehmed Sokolovi¢, Beograd 1971., 116

(Samardzi¢ R., Mehmed Sokolovi¢).



Samo je i srpski narod bio zahvalan ovom turskom ¢inu, slikajuci u
Savatijevoj zaduZbini, moZda Cak i protivkanonski, pomenutu fresku visokog
osmanskog dostojanstvenika medu hris¢anskim bogougodnicima. To vjero-
vatno Cini izuzetak u naSoj kulturnoj historiji.2Z7) Koga predstavlja ova freska,
ne zna se. Kako nad njom nema natpisa da bi se znalo €ijaje, jedini je poda-
tak o tome narodna predaja koja veli da je to slika velikog vezira Mehmed-
paSe Sokoloviéa, strica Savatijeva, koji muje i nov€ano pomogao da manas-
tir podigne. 2

Koliko god ta freska predstavlja kod nas kuriozitet po nevidenosti i
neobi€nosti, ipak ne treba da zbunjuje. Sokolovi€i, koji su tada vodili brod
srpske crkve, najbolje su mogli da znaju i ocijene ogromne zasluge svog is-
lamiziranog bratstvenika, koji je srpskoj crkvi omogucio da normalizuje
svoje stanje i dobije svoje mjesto u osmanskoj drzavi.2)

Govori se da je Smail-aga Cengi¢ i naro€ito njegov sin Dedaga
(Dervis-pasa), Cesto dolazio u Pivski manastir, ulazio u crkvu i pred ovom
freskom prostirao serdZadu i klanjao. Nakon molitve uvijek bi ostavili ih po
Zutu medZediju ih dukat, bilo po nesto Zita, voska i masla kao prilog bogo-
molji.30) Kako doci do istine u mnogim pitanjima naSe proslosti, ovdje kon-
kretno kako pomiriti Mazurani¢ev ep i Smail-aginu milodarsku djelatnost
prema srpskoj bogomolji, ostaje zagonetka.

\%

Islamski uticaj vidljiv je i kod ukraSavanja i uveza nekih srpskih knji-
ga. Na primjer, na Praznickom mineju, koji je Stampao Bozidar Vukovi¢ u
Veneciji 1538. godine, cijela kompozicija, osim svetackih likova, kao daje
prenijeta sajednog tursko-perzijskog rukopisa.31)

Na srpsku umjetnost se ne samo uticalo nego se ona znala i Cuvati i
pored svih historijskih nesporazuma. O tome svjedoCi u svojim putnim bi-
ljeSkama iz 1870. godine i uCitelj sarajevski, te potonji mitropolit dabrobo-
sanski Sava Kosanovi¢, kazujuci: ,,Ostavih Cajnice, i preko planine kroz

27) Mihailovi¢ B.B., Manastir Piva (I1zdanje manastira Piva), Cetinje 1966,12. (Mihailovi B. B., Ma-
nastir Piva).

28) Tomié Sv., Piva i Pivljani, Srpska akademija nauka, Srpski etnografski zbornik, knjiga LIX, Prvo
odelenje, Naselja i poreklo stanovniStva, knjiga 31, Beograd 1949., 421-424 Tomi¢ Sv., Piva i Pivljani,
Mihailovi¢ B. B., Manastir Piva, 12; Blagojevi¢ O, Piva. Priroda, Istorija, Etnografija, Revolucija. Srpska
akademija nauka i umetnosti, Posebna izdanja, knjiga CDXLIII, Odelenje drustvenih nauka, knjiga 69,
Beograd 1971., 503. (Blagojevi¢ O., Piva).

29) Kasi¢ D., Srpska crkva pod Turcima, Srpska pravoslavna crkva 1219-1969., Spomenica o 750-
godisnjici autokefalnosti, Beograd 1969,149.

(Kasi¢ b., Srpska crkva).

30) Tomié Sv., Piva iPivljanU 423; Blagojevi¢ O., Piva, 504.

31) Hadzijahié¢ M., Islam, 55 ; Suput M., Srpska arhitektura, 98, nap. 279.



osam sahata dodem u manastir Trojicu u Pljevljima. Baveci se tu nekoliko
dana i pricekan divno od oca Hristifora, igumana, i Nikole Gospica, prote,
pregledao sam crkvu i sve srbulje tu nalazeci se pisane...

Ovaj manastir ima sedam Civ€ija na svojoj zemlji, a dosta je bogat u
crkvenim utvarima, osobito u srebru. Godine 1857. slu¢ajno se zapali nesto u
crkvenoj avliji. Vatra zapali sve Celije pai usamu crkvu prodre. Tad se turs-
ka redovna vojska ¢ovjecno pokazala, jer je iz varoSi najbrze dotr€alai crkvu
odbranila, mada su mnoge ikone kao i templo nagorjele, a moleraj dosta
pocrnio... G. prota Nikola Gospi¢ ima u tome zaslugu, jer je s vojnicima kroz
plamen iznosio knjige i druge stvari crkvene. Sada su knjige smjeStene u jed-
nu sigurnu od vatre magacinu na svod izvan crkve. Ja pregledajuci, smjestio
sam ih u red i preporucio braci, da paze na to narodno blago, koje nam osta-
viSe trudoljubivi jeromonasi, piSuci i prepisivaju¢i godinama te knjige za
narod. Da to nam za onda bijaSe jedina knjizevnost, i stari pustinjaci obratiSe
neumorni trud na to... Sad su opet nacCinjene Celije okolo manastira na tri
sprata. Turski sultan poklonio je 50.000 gro3a, za opravku manastira."32)

Iz dosada kazanog jasno proizilazi da pravoslavna umjetnost sa prim-
jesama islamske nista nije gubila u svojoj ljepoti pri sluzbi zajednickom Ocu
Nebesnom.

ON THE INFLUENCE OFISLAMIC ART ON THE ORTHODOX
CHURCHIN BOSNIA AND HERZEGOVINA

The life of the Serbs under foreign goverment was characteristic for its
imitation of the inherited tradition. The Serbian revival which started after
the establishment of the Pe¢ patriarchate in 1557 was evident in the restoring
of the medieval forms and spirit. In architecture, painting and various forms
of written art, the authors repeated the already seen motives of the inherited
tradition, trying to preserve the spirit of the Serbian people from alienation.

However, the Serbian cultural being could not remain forever un-
touched in its civilizational isolation. The penetration of that hermetic isola-
tion in the sphere of jurisdiction of the Serbian Orthodox Church will be
most evident in Bosnia and Herzegovina in the XVth century, under the in-
fluence of the great building epoch of Gazi Husrev-bey. Elements of Islamic
art can be seen in the architecture of Orthodox churches, in sacral objects
rnade of metal and wood, in ornaments and bindings of certain Serbian
books, and even in painting.

Art of the Orthodox church with ingredients of Islamic influence did
not loose anything of its beauty in serving the common Holy Father.

32) Kosanovi¢ S., Srpske starine u Bosni, Nekolike biljeske, Od Save Kosanovi¢a utitelja sarajevs-
kog, Glasnik srpskog u€enog drustva, knjiga X 11, Sveska XXX Staroga reda, Beograd 1871,163.



